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Prezentowane w niniejszym tomie prace Jeana-Jacques’a Rousseau! podej-
muja dwie podstawowe kwestie dotyczace muzyki jako wytworu czto-
wieka. Mozna jednak powiedzie¢, ze tacza si¢ one w jedno zagadnienie
retoryki muzycznej2. Esej O pochodzeniu melodii (L Origine de la mélo-
die) omawia zwiazki muzyki ze stowem, natomiast Badanie dwoch zasad
wysunietych przez pana Rameau (Examen de deux principes avancés par
M. Rameau) dotyczy wzajemnych relacji melodii i harmonii. Stowo ,,harmo-
nia” nie ma tu jednak znaczenia, ktore nadawali mu starozytni, lecz okre-
$la, najkrocej mowiac, uktad oraz nastgpstwo wspotbrzmien akordowych.

W obydwu tekstach Rousseau polemizuje ze swoim zyciowym adwer-
sarzem, Jeanem-Philippe’em Rameau, najwickszym bodaj autorytetem fran-

I Informacje edytorskie zawarte w tym artykule pochodza z wydan krytycznych przetozo-
nych tekstow, a takze z ich opracowan, ktorych autorami sa Marie-Elisabeth Duchez oraz Olivier
Pot (J.-J. Rousseau, Euvres completes, t. 5, Paris 1995, s. CXXXVII-CXLIV, s. CXLV-CLXIV,
s. 1495—-1536; por. nizej przyp. 6). Serdecznie dzigkuj¢ Profesorowi Zbigniewowi Skowronowi
za jego hojna 1 fachowa pomoc w tlumaczeniu i opracowywaniu tekstow Rousseau.

2 Obydwa przetozone teksty wraz z ich kontekstem historycznym, a takze wraz z innymi
pismami Rousseau dotyczacymi muzyki, omawia Z. Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a
Rousseau, Warszawa 2010. Oprocz zamieszczonych tam siedemnastu waznych, dtuzszych haset
ze Stownika muzycznego autorstwa Rousseau, dwoch krotkich fragmentéw z Nowej Heloizy oraz
cytowanych przez Z. Skowrona obszernych fragmentoéw innych pism, a ponadto oprocz dwoch
polskich przektadow lingwistyczno-muzycznego Eseju o pochodzeniu jezykow, dokonanych
przez innych thtumaczy (zob. przyp. 8), w koncu — procz rozmaitych rozproszonych fragmentow
dotyczacych muzyki znajdujacych si¢ w pismach Rousseau o innej tematyce (np. w Wyzna-
niach), jego teksty dotyczace muzyki nie sg niestety dostepne w polskich przektadach.
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cuskiej osiemnastowiecznej teorii muzyki3. Rameau w swoich pismach
muzycznych opowiadatl si¢ za prymatem harmonii, uznajac ja za naturalng
i pierwotng wobec melodii, Rousseau natomiast uparcie bronit prymatu melo-
dii, uwazajac harmoni¢ za wytwor sztuczny i konwencjonalny. Obaj adwersa-
rze, piszac traktaty i polemiki, toczyli spor przez kilkadziesiat lat. Toczyli go
réwniez wspotczesni im muzycy i filozofowie, jak choc¢by d’Alembert — entu-
zjasta 1 popularyzator teorii Rameau — a ponadto Monteskiusz, G. Tartini,
J.A. Serre i inni. Co wigcej, sama kontrowersja siega jeszcze o wiele daw-
niej, dotyczy bowiem catlej historii muzyki europejskiej, w ktorej wzajemne
relacje jezyka, harmonii i melodii rozwazane byly niemalze od poczatku jej
istnienia.

Przetozone teksty stanowily pierwotnie jedng catos¢, zawarta w rekopi-
sie R.60, znajdujacym si¢ obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Neuchatel.
Brulion ten, zatytulowany przez Rousseau Principe de la mélodie ou réponse
aux erreurs sur la musique (Zasada melodii, czyli odpowiedz na bledy muzycz-
ne), powstal w roku 1755 jako reakcja na krytyke jego haset muzycznych
zawartych w Encyklopedii, ktorg Rameau opublikowal w eseju Erreurs sur la
musique dans I’Encyclopédie (Bledy muzyczne w ,, Encyklopedii”).

Fragment O pochodzeniu melodii znajduje si¢ w $rodku rekopisu (na jego
kartach 7r°-17r°). Stanowiac diuzsza i spojna dygresje tekstu Principe de la
mélodie, zostal potraktowany jako odrgbne pismo i opracowany krytycznie
dopiero w roku 1974 przez Marie-Elisabeth Duchez. Nadany mu wowczas
tytut* pochodzi od wydawcy — wydaje sie jednak, ze adekwatnie i precyzyjnie
okresla temat 1 tre$¢ rozprawy.

Tekst nie zostal opublikowany wczesniej, poniewaz rekopis R.60 Rousseau
potraktowat jako wersje robocza artykutu Examen de deux principes avancés
par M. Rameau. W trakcie redakcji Rousseau wylaczyt wigksza czegs¢ frag-
mentu $§rodkowego (z wyjatkiem dwoch krotkich partii tekstu, w thumaczeniu
zaznaczonych nawiasami klamrowymi). Efekt ostatniej redakcji Examen (w tej
postaci rowniez niewydanej za zycia Rousseau) zachowat si¢ w mtodszych
o dziesi¢¢ lat rekopisach Neuchatel R.58 oraz Neuchatel R.59 (1765-1766).
Zawierajg one tekst pozbawiony $rodkowej dygresji, a znajdujacy si¢ pierwot-
nie na kartach 2r°—7r° rekopisu R.60 (badanie pierwszej zasady Rameau), oraz
jego kontynuacje (badanie drugiej zasady Rameau), napisang na podstawie
konspektu, zajmujacego konicowa czesé¢ rekopisu R.60, czyli karty 17r°-23r°.
Rekopis R.59 jest przepisanym na czysto i poprawionym tekstem wczesniej-
szego R.58.

3 Terminologia jego stynnego traktatu Traité de I’harmonie réduite a ses principes natu-
rels (Paryz 1722) do dzisiaj stanowi podstawe nazewnictwa elementarnych akordow harmoniki
funkcyjnej, ktorej naucza si¢ w europejskich szkotach muzycznych.

4, Revue de Musicologie”, t. LX, nr 1-2, s. 33-88.
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Warto pamigtac¢, ze redakcja Examen z lat 60. XVIII wieku — o czym
swiadczy migdzy innymi poczatkowy akapit — miata na celu wydanie go jako
wstepu do wydanego przez Rousseau w Paryzu w roku 1768 Stownika muzycz-
nego (Dictionnaire de musique), zawierajacego blisko dziewigcset hasel. Sfow-
nik muzyczny zostal ostatecznie opatrzony innym wstepem?, a tekst Examen
pozostal w rekopisie do roku 1781, kiedy to — w dwa lata po $mierci Rousseau
— w Genewie ukazato si¢ pierwsze wydanie jego dziet zebranych. W wydaniu
tym tekst Examen, opracowany na podstawie rekopisu R.59, ukazat si¢ dru-
kiem po raz pierwszy.

Tak wigc, podsumowujac, Examen de deux principes avancés par M. Rame-
au jest ostateczng wersja Principe de la mélodie ou réponse aux erreurs sur
la musique, ktorego Srodkowa czes$¢, dtuzsza dygresja opatrzona ponad dwie-
Scie lat pozniej tytulem O pochodzeniu melodii, zostalta w pdzniejszej redak-
cji przez Rousseau wylaczona i wydana dopiero w roku 1974 jako zwarty
fragment brulionu. Fragment ten nie wszedl do ostatecznego tekstu wydanej
w 1781 roku wersji Examen, na ktora zlozyly si¢ dwie skrajne czes$ci materialu
pochodzacego pierwotnie z rekopisu R.60, poniewaz Examen zostalo wowczas
wydane na podstawie pozniejszej i ostatniej redakcji, czyli na podstawie reko-
pisow R.58 oraz R.59.

Oba teksty pochodza wiec z jednego zrodta i — pierwotnie zamierzone jako
jedna cato$¢ — dotycza rdznych, ale wzajemnie uzupetniajacych si¢ aspektow
jednego zagadnienia.

Bezposrednia podstawa prezentowanych polskich przektadéw, a takze
znacznej czgsSci opracowania, jest piaty tom francuskich Dzief zebranych Rous-
seau, zawierajacy pisma dotyczace muzyki, jezyka, teatru, historii oraz teksty
naukowe®. Tom ten w caltym numerze cytowany jest skrétowo jako OC 5, nato-
miast szczegotowe opisy podstawy przektadow podane sa w kazdym wypadku
osobno.

Na tym jednak nie koniec edytorskich zawitosci’. Rekopis R.60 w gra-
nicach zwartej historycznej dygresji wydanej przez M.-E. Duchez w roku

5 Jest on dostgpny po polsku rowniez w ksigzce Z. Skowrona, dz. cyt., s. 258-263.

6 J.-J. Rousseau, (Euvres complétes, t. 5: Ecrits sur la musique, la langue et le thédtre,
¢édition publiée sous la direction de Bernard Gagnebin et Marcel Raymond avec, pour ce volu-
me, collaboration de Samuel Baud-Bovy, Brenno Boccadoro, Xavier Bouvier, Marie-Elisabeth
Duchez, Jean-Jacques Eigeldinger, Sidney Kleinman, Olivier Pot, Jean Rousset, Pierre Speziali,
Jean Starobinski, Charles Wirz et André Wirz, Editions Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade,
Paris 1995. Dalej jako: OC 5.

7 Pomniejsze kwestie edytorskie w ogole tutaj pomijamy, nie dajemy tez thumaczenia np.
réznych fragmentow tekstu Examen wytaczonych przez Rousseau z ostatniej redakceji r¢kopisu
R.59 (a zebranych w OC 5 na s. 367-370), ktore pochodza m.in. ze starszego jeszcze nawet
od R.60 rekopisu Neuchatel R.72 oraz np. ze stron verso réznych kart rekopisu R.60. Rekopis
R.60 zawiera ponadto wiele dopiskow, przekreslonych alternatywnych wersji tekstu glownego
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1974 jako nasz tekst L’Origine de la mélodie, zawiera miedzy innymi dtuzszy
kilkustronicowy fragment, wykorzystany pdzniej w innej rozprawie Jeana-
-Jacques’a Rousseau, zatytutowanej O pochodzeniu jezykow (Essai sur [ origi-
ne des langues). Na jezyk polski thumaczono ja dwukrotnie (Andrzej Siemek
i Bogdan Banasiak)8. Nasuwa si¢ pytanie o celowo$¢ thumaczenia brulionu,
zawierajacego fragmenty przelozone w innej rozprawie. W odpowiedzi warto
zauwazy¢, ze tekst O pochodzeniu melodii stanowi mimo wszystko odrgbng
cato$¢ myslowa. Jego teza, sformutowana w pierwszym akapicie, uzasadnia-
na jest w rozwinigciu, konsekwentnie dwiema naprzemiennie stosowanymi
metodami — w sposob historyczny oraz empiryczno-analityczny — a nastepnie
zostaje ponownie wyrazona w podsumowaniu. Tekst ten ponadto gromadzi
podstawowe watki powstatych na jego podstawie innych pism, taczac w jedna,
pierwotng cato$¢ mysl muzyczna, lingwistyczng, spoteczng 1 historyczng Rous-
seau. Dzigki jego odrebnemu potraktowaniu mozna zatem przesledzi¢ powsta-
wanie 1 wewnetrzne zwiazki réznych dziatow jego filozofii, w tym zwlaszcza
refleksji nad muzyka, szerzej opracowanej w tekstach p6zniejszych — przede
wszystkim w obszernym Stowniku muzycznym, w ktorym rozwinigte i przere-
dagowane zostato 390 wczesniejszych haset muzycznych z Encyklopedii. Bio-
rac to pod uwage, ponowne tlumaczenie fragmentéw obecnych w rozprawie
O pochodzeniu jezykow mozna uzna¢ za uzasadnione — i dlatego oba przektady
prezentujemy tutaj jako zwarte catosci.

Zaden z trzech tekstow pochodnych wobec rekopisu R.60 — ani [’Origine
de la mélodie, ani Examen des deux principes, ani tez Essai sur [’origine
des langues — nie zostat opublikowany za zycia Rousseau. Mozna zapewne
wskaza¢ dwa powody. Po pierwsze, Rousseau wahat sig, czy publicznie odpo-
wiada¢ Rameau na jego Bledy muzyczne w ,, Encyklopedii”, aby nie zaognia¢
i tak juz burzliwej, a takze osobiscie nacechowanej polemiki, co grozito jesz-
cze wiekszym narazeniem si¢ Rameau i jego zwolennikom. Ponadto Rous-
seau podchodzil do swoich tekstow z pedanteria, wiele razy je poprawiajac
i po latach tworzac kolejne, lepiej dopracowane ich redakcje; prawdopodobnie
wiec nie byt do konca zadowolony z dotychczasowych efektow swojej pracy.
Oczekujacy ostatecznej Scistosci czytelnik powinien zatem traktowac publi-

oraz notatek, doktadnie opracowanych przez wydawcow OC 5, ktérzy powotuja si¢ rowniez
na jego wydanie fotograficzne: R. Wokler, Rameau, Rousseau and the , Essai sur [’origine
des langues”, ,,Studies on Voltaire and the Eighteenth Century” 1974, t. CXVII (podaj¢ za:
O. Pot, Examen de deux principes avancés par M. Rameau — Introduction, dz. cyt., w: OC 5,
s. CXLIX.

8 J.-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykéw, w ktorej jest mowa o melodii i naslado-
waniu muzycznym, przel. A. Siemek, w: Europejskie zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego
oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich, opr.
T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, Warszawa 1997, s. 267-300; J.-J. Rousseau, Szkic o pocho-
dzeniu jezykow, przet. B. Banasiak, Krakow 2001.
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kowane tutaj teksty raczej jako zbiory uporzadkowanych notatek niz gotowe
rozprawy. Zwlaszcza tekst O pochodzeniu melodii ma wszystkie zalety intere-
sujacego brulionu — wspdlnego zrodta wielu pozniejszych watkow, utrzymane-
go w spontanicznym i do$¢ osobistym tonie. Ma jednakze réwniez wszystkie
wady brulionu, skoro autor, piszac poniekad dla siebie — niepewny ostatecznej
publikacji zapiskow — mdgl niejednokrotnie wyraza¢ swe mys$li w sposdb nie-
zupehie dopracowany.

ek

Zbigniew Skowron w zamieszczonym obok artykule przedstawia Rousse-
au jako prekursora epoki romantycznej. Warto jednak rowniez spojrze¢ na
muzyczne teksty Rousseau z perspektywy poniekad odwrotnej — jako na
probe twoérczego ,,powrotu do przesztosci”, takze w odniesieniu do znanej
nam dzisiaj muzyki czasow poprzedzajacych wiek XVIII. W takim ujeciu
teksty te moglyby zapewne zainteresowaé réwniez zajmujacych si¢ muzyka
dawng artystow, ale przede wszystkim badaczy tradycji filozoficznej, okresla-
nej przewaznie mianem neoplatonizmu (w szerokim sensie tego stowa, bli-
skoznacznym pojeciu filozofii klasycznej, a nie np. dotyczacym samej tylko
mysli Plotyna). Rousseau jako pisarz przelomu o$wieceniowego moze by¢
oczywiscie uznany za prekursora romantycznych zwigzkow muzyki z filozofia
w wieku, w ktorym codzienna praktyka zaczeta juz zapominac o starozytnym
filozoficzno-muzycznym pokrewienstwie — jest on jednak takim prekursorem
w duzej mierze wlasnie dlatego, Ze opiera si¢ na tradycji wczesniejszej, pro-
ponujac swoja wlasng wizje antycznej i sredniowiecznej, wyidealizowanej
przesztosci, ktora jednak zostata réwniez specyficznie wykorzystana przez
zwolennikdw prymatu harmonii ze szkoty Rameau. Wydaje si¢, ze w pole-
mice z Rameau sam Rousseau nie zglebit do konca zwiazku swojej mysli
z dawnymi muzycznymi traktatami i systemami, negujac za$ autentycznosc¢
zwigzkow Rameau ze starozytnym muzycznym dziedzictwem, sam nie zdazyt
zbada¢ go na tyle gruntownie, aby uzmystowic¢ sobie pokrewienstwo, ktore
jego samego z tym dziedzictwem tgczyto. Jest to oczywiscie teza dos¢ $miata
i wymagajaca zrodtowego uzasadnienia, jednakze juz na przyktadzie danej
tutaj niewielkiej probki mozna, jak sadzg, wskaza¢ kilka przemawiajgcych
na jej rzecz argumentow.

Rousseau o starozytnej teorii muzyki wypowiada si¢ niekiedy z ironia,
piszac np. o ,,szlachetnych liczbach Pitagorasa”. Sam jednakze rowniez wni-
kliwie studiowat fizyczno-akustyczne cechy dzwigku, twierdzac, ze mozna je
zrozumie¢ oraz ze Rameau specjalnie zaciemnia je i komplikuje po to, aby
ukry¢é w ten sposob swoje wilasne teoretyczne (czyli rOwniez obliczeniowe)
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oraz artystyczne btedy. Twierdzi tez, ze ,,podobnie jak stopy i wersy przyjety
w sposoOb naturalny okreslong miare, tak tez przyjely ja dzwieki wraz z inter-
watami, a miar¢ t¢ ostatecznie okreslity obliczenia Pitagorasa™. Zatem jego
stosunek do liczby i miary jest zgola ambiwalentny. Jako teoretyk muzyki
i krytyk teorii Rameau nie moze nie uznawac osiggni¢¢ starozytnych teorety-
kéw, mimo ze zrazit si¢ do teorii matematycznego pochodzenia muzyki, mig-
dzy innymi wlasnie dlatego, ze zawlaszczyt ja i wykorzystat jego adwersarz.
Krytyka ta jednak, co wynika zwlaszcza z fragmentu Badania dwoch zasad na
temat podstaw muzycznej akustyki, oparta jest wtasnie na obliczeniach har-
monicznych, ktorych wypaczanie i naduzywanie okazuje si¢ istotnym zrodlem
btedéw upatrywanych w pogladach Rameau.

Rousseau, opisujac w przedstawionych tekstach poczatek naturalnego
odczuwania muzycznej miary, czesto uzywa pojecia liczby (nombre), przypi-
sujac jej funkcje metrycznego fundamentu melodii:

To za$, ze rytm, czyli miara, byt jedna ze sktadowych melodii, wynika z samego poj¢cia
melodii: byla ona bowiem silna, intensywna i wyrazista ekspresja akcentu gramatycznego
i retorycznego; akcent ten wyznaczala bowiem, na rowni ze wzgledna wysokoscig dzwigku,
jego wzgledna dhugosé, liczba byta dlan zas nie mniej istotna od intonacji.

Naturalne odczucie, ktore podpowiadato liczbe, nie zwlekato z przeksztalceniem jej w rytm
poprzez rownomierne powroty taktow wraz z ich czeSciami.

Wynika z tego, ze tam, gdzie Rameau nie zawlaszczyl sobie starozytnej
harmonii i matematyki, czyli w dziedzinie miary i rytmu, Rousseau ma duzo
mniejsze opory przed argumentacja jawniej taczaca nature¢ ludzka z matema-
tyka w sposob wlasnie harmonijny, jakkolwiek paradoksalnie brzmi to stowo
w kontek$cie omawianego sporu. Natomiast z wigkszg rezerwg pisze o licz-
bie jako o wyznaczniku proporcji interwatowych prawdopodobnie wlasnie ze
wzgledu na ,,ciemng matematyke” Rameau, mimo Ze przy wyznaczaniu wyso-
kosci dzwigkow i ich wzajemnych relacji, z punktu widzenia akustyki, podsta-
wowe znaczenie liczb oraz ich proporcji wydawatoby si¢ o wiele trudniejsze
do zakwestionowanial?,

9 J.J. Rousseau, O pochodzeniu melodii.

10 Sytuacja ta wydaje si¢ tym bardziej paradoksalna, kiedy uzmystowimy sobie, ze muzycz-
ny dzwigk, czyli uporzadkowane, rownomierne drgania, stanowi wlasciwie bardzo szybka
odmiang rytmu — tak szybkiego, ze odbieranego przez ludzkie zmysty jako zjawisko ciagte
i nieprzerwane. Na przyktad dzwigk a! (440 Hz), mimo Ze nie jest przez cztowieka odbierany
jako 440 uderzen struny na tylez samo osobnych czesci dzielacych sekundg, ale jako ciagty,
trwajacy proces, w analitycznym ujg¢ciu rézni si¢ (W pewnym przynajmniej sensie) tylko iloscio-
wo (a nie jakosciowo), pod wzgledem czestotliwosci, od 440 rownomiernych uderzen w beben
trwajacych przez 7 minut i 20 sekund i nastgpujacych rownomiernie z czestotliwoscia jednego
uderzenia na sekunde (1 Hz).
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Cala ta kwestia powinna by¢ jednak odczytywana w szerszym kontek-
$cie przemian, ktore, jak si¢ ogolnie niekiedy szacuje, dokonaly si¢ w filozofii
w wieku XVII, kiedy to system ksztalcenia europejskich elit przestal bazo-
waé na kanonie sztuk wyzwolonych, muzyki nie traktowano juz jako cze-
Sci wyksztatcenia filozoficznego, a liczby zaczeto rozumie¢ jako abstrakcyjne
wytwory ludzkiego rozumowania — podczas gdy wczesniej uznawano je za
zasady harmonizujgce budowe wszech§wiata. Wymowa tekstu Rousseau jest
za$ tutaj o tyle znamienna, ze — z jednej strony — przeciwstawia si¢ mentalno$ci
suchego, abstrakcyjnego, oswieceniowego matematyka, ale tez, aby wystapic
przeciw takiej postawie w sposob racjonalny i konsekwentny, sam odwotuje sie
wlasnie do liczb, ktorych, jak si¢ okazuje, przy powaznym traktowaniu teorii
muzyki poming¢ nie sposob.

Podobnie o obecnosci klasycznego dziedzictwa filozoficznego w mysli
Rousseau dos¢ wymownie zdaje si¢ Swiadczy¢ kluczowe dla niego pojecie cri
animal, thumaczone przewaznie jako ,,zwierzecy glos” albo ,,krzyk zwierzecy”.
Cri animal Rousseau uznaje za poczatek pierwotnego, rOwnowaznego owcze-
snej muzyce jezyka. Pojecie to jest dos¢ trudno przettumaczalne, poniewaz po
francusku nie mowi si¢ o ,,gltosach”, ale wlasnie o ,,krzykach” zwierzgcych, co
niekoniecznie jest odpowiednikiem kazdego ,.krzyku” rozumianego w polskim
sensie tego stowa. Wydaje sie jednak, ze ta filologiczna kwestia nie stanowi
tutaj istoty rzeczy, oraz ze koncentrujgc si¢ na niej, tatwo zapomnimy o drugim
stowie tego wyrazenia (animal). Stowo to kieruje nas bowiem za sprawa swego
rdzenia, nicobecnego zreszta w polskim przymiotniku ,,zwierzecy”, do staro-
zytnego, m.in. Platonskiego, pojecia duszy (gr. psyche, tac. anima, fr. dme),
ktore dla Rousseau jest rowniez pojeciem kluczowym, wielokrotnie pojawiajac
si¢ u niego jako podstawowe, niczym zewnetrznym nieumotywowane wyja-
$nienie wyzszo$ci melodii nad harmonia — a takze zrédlo albo zasada zywej
melodii. Melodia bowiem, co czegsto w tekstach Rousseau powraca, jest wia-
$nie wytworem duszy, wyrazajacym jej uczucia i namigtnosci (passions), a nie
tylko zbieraning fizycznych (czy $cislej mowigc materialnych) wibracji. Mysl
ta czyni wiec z Rousseau, paradoksalnie, niemalze wyznawce platonizmu,
skoro w tym starozytnym systemie to wlasnie dusza §wiata porusza planety,
powodujac mityczng muzyke sfer, a takze ozywiajac ludzka duszg i wykony-
wang przez czlowieka muzyke.

Rousseau jest przy tym zarazem pisarzem swoich ,,o§wieceniowych” cza-
sow, ktore w znacznym stopniu, wraz z tak mocno krytykowanym przez niego
postepem oraz odnowieniem nauk i sztuk, zdazyly juz zapomnie¢ o greckim
znaczeniu stkow najstarszego filozoficznego dziedzictwa. Swiadczy o tym mie-
dzy innymi sposob, w jaki uzywa on slow ,natura” oraz ,,fizyka”. Otoz , fizy-
ka” to dla Rousseau wilasnie, jak powiedzielibysmy dzisiaj, badanie materii,
a nie natury — mimo ze greckie stowo physis zostato przez tradycje tacinska
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przetozone wlasnie jako natura, co byto w starozytnos$ci, kiedy powstawaly
zreby fizycznych, a takze muzycznych poszukiwan filozofow, jak najbardziej
zgodne z jego znaczeniem (grecki czasownik phyomai — ,;rodz¢ si¢” — oznacza
doktadnie to samo, co tacinski nascor). Sa to jednak widocznie czasy, w kto-
rych ,.fizyka” wyspecjalizowala si¢ na tyle, aby uznano za wlasciwe odlacze-
nie jej od blizszej pierwotnemu znaczeniu stowa physis, szeroko rozumianej
,hatury”.

Dla dopehienia tych rozwazan nalezatoby przestudiowac, jak Rousseau
— rowniez w kontek$cie antycznego dziedzictwa — rozumial nasladowanie,
ktorego teorie zglebiat jako mitosnik opery, w jego czasach stanowiacej odpo-
wiednik starozytnej tragedii, czyli swoisty ideat, laczacy w sobie wszystkie
sztuki i pozwalajacy na wlasciwe uporzadkowanie spontanicznego, naturalne-
go wyrazu muzyki oraz jezyka. Nalezaloby takze zbadaé¢, w jaki sposob jego
muzyczne i estetyczne teorie tgcza si¢ z tym watkiem jego filozofii, w ktorym
przeciwstawia naturalnosci sztucznos$¢, oraz — mowiac jeszcze bardziej stereo-
typowo — ,.kulture” przeciwstawia ,,naturze”. Poprzesta¢ jednak trzeba tutaj
na dos¢ lakonicznym stwierdzeniu, ze — skoro w sposob rozumowy Rousseau
przeprowadza analize dziel sztuki, a takze ,,wierzy” w opere¢ i, przynajmniej
w pewnej mierze, w mozliwos$¢ powrotu do pierwotnego, naturalnego charak-
teru muzyki — jego antykulturowy i antycywilizacyjny pesymizm, przynajmniej
w dziedzinie muzyki, nie jest, wbrew stereotypom, ostateczny, a historyczny
upadek prawdziwej sztuki opisuje on — paradoksalnie — witasnie po to, aby mu
w operowej praktyce moc zaprzeczy¢. W tym kréotkim komentarzu wymienione
zagadnienia mozna jednak tylko zasygnalizowac.

Wydaje si¢ wigc, ze prawie zupelnie polskiemu czytelnikowi nieznana
mys$l muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau zasluguje na nieco wicksze niz
dotychczas zainteresowanie. Wedlug mojej wiedzy, jedyng polskg monografiag
z tego zakresu — wobec kilkuset pozycji w literaturze swiatowej — jest ksiazka
Zbigniewa Skowrona Mys! muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau. Zawiera ona
przystepnie napisane omdwienia nie tylko dwoch prezentowanych tutaj po pol-
sku tekstow, lecz takze calej niemalze refleksji Rousseau zwigzanej z muzyka,
a takze jego tworczosci stricte muzycznej, osadzonej w szerokim kontekscie
XVIII-wiecznych sporow o muzyke francuska i wloska — sporéw zaréwno
teoretycznych, jak i praktycznych, siegajacych swoja problematyka daleko
poza miejsca i czasy, w ktorych si¢ odbywaly. Owe querelles, jak je wowczas
nazywano, skupione przede wszystkim wokdt tworczosci operowej, dotyczyty
jednakze najistotniejszych, uniwersalnych zagadnien estetyki muzycznej oraz
retoryki — takich jak rozwazane w prezentowanych tu esejach kwestie wzajem-
nych relacji melodii wobec harmonii, a takze muzyki wobec jezyka.

Pozostaje wyrazi¢ nadzieje, ze niniejsza publikacja dwoch tekstow muzycz-
nych Jeana-Jacques’a Rousseau, ktore t3cza w sobie rowniez wiele innych roz-
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maitych zagadnien, umozliwi lepsze zrozumienie jego mysli, dajac wspotcze-
snemu czytelnikowi wyobrazenie, w jaki sposob filozof ten przedstawiat sobie
praktyczne potaczenie pasji oraz rozumu, a takze urzeczywistnienie gloszonej
przez siebie autentycznej, pierwotnej naturalnosci — w tym wypadku muzycz-
nej. Muzyka bowiem miata w jego zamysle przemawiaé¢ do uczu¢, wyobraz-
ni i rozumu w sposob zintegrowany — tak, jak przemawia¢ miata wyrazana
jezykiem literackim mysl filozoficzna, w ktorej autor ten, jako pisarz, muzyk
i stylista, wcigz usitowat potaczy¢ autentyczne przezywanie rzeczywistosci
Z rozZumowym jej rozwazaniem i retoryka.

Streszczenie

Artykut jest edytorsko-filozoficznym komentarzem do publikowanych w niniej-
szym tomie dwoch tekstow muzycznych Jeana-Jacques’a Rousseau. Teksty te,
ktore pierwotnie stanowily w brulionie jedng cato$¢, rozwazaja zagadnienie
wzajemnych relacji muzyki wobec jezyka (Rousseau postuluje ich jedno$¢)
oraz melodii wobec harmonii (Rousseau, polemizujac z Jeanem-Philippe’em
Rameau, broni podwazanego przez Rameau prymatu melodii). W komenta-
rzu, oprocz informacji edytorsko-historycznych, zawarta jest proba interpretacji
mys$li muzycznej Rousseau jako wywodzacej si¢ z najstarszej klasycznej trady-
cji europejskiej, w ramach ktorej muzyka byta czescia fizyki, zaliczanej z kolei
do filozofii. W ten sposédb starozytna fizyka — co uwidacznia si¢ szczegodlnie
na gruncie rozwazan muzycznych dotyczacych rytmu oraz akustyki — okazy-
walaby sie niekiedy zaskakujaco bliska integralnemu, a zarazem szerokiemu
(np. obejmujacemu soba kluczowe pojecie duszy) rozumieniu natury, charak-
terystycznemu dla preromantycznej filozofii Rousseau.



